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Daciano Costa : um “designer” sem pedestal

Ha vinte e cinco anos que o seu nome é de referéncia obrigatoria quando se fala do “idustrial

design” portugués.

Entre o Chiado-- “marcado” ja pela estatua de Pessoa e o seu “atelier”, Daciano Costa
conversa sobre o mundo desta “arte sem pedestal” que envolve o nosso quotidiano.

Pernas onstensivamente cruzadas. Cotovelo
apoiado sobre o tampo da mesa. Mao esten-
dida como quem espera vir a segurar a chave-
na ou o copo que lhe sera trazido por atento e
solicito empregado da brasileira, Pessoa deixa-
-se na sua imobilidade admirar pelos intrigados
passantes que o olham porque pouco sao os
que o ousam tocar.

Ha no entanto, quanto a sua identidade, davi-
das que se expressam em perguntas sonoras:
“E o Pessoa, nao &?”

“Foi amigo do meu avo-- refere alguém depois
de ouvir confirmada a sua interrogacao. Esta
muito parecido. Até tem bigode”.

Quem nao parece interessada na pessoana
figura & Augustina Bessa Luis, que deixa a Bra-
sileira e para, hesitante, como quem procura
um caminho.

“Os poetas e a poesia hao sao objectos de
marketing” -- observa Daciano Costa. “Come-
co a aperceber--me de um certo folclore a volta
das comemoracoes deste centenario. Nao po-
demos esquecer que este pais foi sempre um
grande produtor de biombos”. Professor de De-
senho da Faculdade de Arquitectura, “ industrial
de designer” ha 25, Daciano Costa € homem
que usa a fala como uma criacao permanente
de imagens que caracterizam fraquezas e so-
bretudo hipocrisias. O mesmo nao acontece
quando se refere a actividade que exerce e que
de certo modo o coloca numa situacao de pio-
neiro.

“Blazer” azul, calca cinzenta e gravata da mes-
ma tonalidade, sapatos pretos onde brilha gros-
sa fivela de metal, chapéu de chuva de padrao
escocés em tons discretos e escuros, postura
segura, num primeiro olhar seria facil confundi-
-lo com um presidente de conselho de adminis-

tracao de instituicao bancaria.

Expresso- Nao é de surpreender que uma pes-
soa com a sua formacao tenha optado por uma
imagem de representacao tao formal? Tao con-
servadora? Coo penso que nao tenha sido uma
escolha inocente, pergunto-lhe: porqué nao?

Daciano Costa- “Eu sou conservador , sobretu-
do de intencoes . Por outro lado nao penso que
o habito fca o monge”.

EXP- Mas, vestido desta forma, nao receia criar
uma imagem que podera levar a uma certa dis-
tanciacao dos alunos, sobretudo na especifida-
de da sua area de ensino?

D.C.- “Nao pratico o “porreirismo” académico.
Nao tenho qualquer vontade de me confundir
com os meus alunos. Considero que os profes-
sores estao nas aulas para ensinar € nao para
afagar constantemente o “ego” dos meninos.
Creio que sim, temos de constituir para eles
uma referéncia”.

“Quero que o pessoa se lixe”

Nao fora propriamente para falar do seu trajar
que haviamos procurado Daciano Costa, na
Faculadade de Arquitectura. O seu nome & de
referéncia obrigatéria quando se fala do “ Indus-
trial Design” em Portugal. Esse foi o nosso ob-
jectivo, que apenas sofreu os desvios préprios
de uma conversa avulsa ao atravessar o Chia-
do a caminho do seu “atlier” em Santa Catarina
(naquilo que foram as cavalaricas do paléacio
Mendia).

Foi nesse curto trajecto que deparamos com
a estatua de Fernando Pessoa e com persona-




gens vivos, cultores das palavras como Augus-
tina e Batista Bastos.

O sorriso aberto de B.B. desafiava o ar carran-
cudo da manha de uma primavera sem sol. Uma
alegria que se expandia nas bolas brancas, so-
bre fundo escuro, do seu constante lacinho.
Das frases de circunstancia a preencher o iato
no encontro casual, ainda mal refeitos da inu-
sitadsa presenca pessoana na plataforma em
frente a Brasileira, surge o desejo de desocultar
impressoes, de conhecer opinioes.

“ Quero que o Pessoa se lixe !I"-- exclama alto
Batista Bastos. Eu estou com os meus amigos
anarquistas que dizem: Tanto Pessoa ja enjoa .”
A frase fica a pairar entre os que passam apres-
sados, acotevelando quem ousa parar em tao
movimentado lugar. “ Ninguém ligou nenhuma
ao centenario do Cesario Verde, alias um po-
eta a quem o proprio Pessoa reconhece dever
muito.”

Pressuroso, Daciano Costa nao deixa a “deixa”
por boca alheia. Rapido, acrescenta: “ Ja se ti-
nham percebido as tuas preferéncias quanso
persegues pelas calcadas as torneadas pernas
das varinas” (numa clara alusao a Cesario).

O “design” como opcao ldeolégica

Para os olhos haituados a cadtica urbanizacao
da cidade, Lisboa reserva-nos ainda surpresas
reconfortantes. Uma delas € o inesperado es-
paco onde se situa o “atelier’ de Daciano Costa.
Lugar privilegiado entre arbustos e agua remu-
rejante, uma construcao baixa e continua, en-
vidracada, vira-se para a area verde entre as
paredes altas do palacio Mendia.

Mdasica em fundo acrescenta ao lugar uma har-
monia propiciadora de brandas conversas.

Por isso mesmo a conversa ira mudar de tom.

D.C.- “Vocé pretende entaoque eu lhe diga o
que é o “design”. Quer uma definicao?”

EXP.- Antes, gostaria de saber porque abando-
nou a pintura depois de uma licenciatura nesta

disciplina de arte e passou a dedicar-se ao “de-
sign”.

D.C.- “Nao creio que isso possa interessar as
pessoas. No entanto, digo-lhe que o fiz por uma
opcao ideolégica. Isso nao aconteceu apenas
comigo. Foi um processo que levou alguns ar-
tistas plasticos e arquitectos da minha geracao
a fazerem essa opcao”.

EXP.- Em que é que o “design” poderia servir as
vossas opc¢oes ideologicas?

D.C.- “nao nego que subjacente a essa nossa
atitude estava uma certa dose de ingenuidade e
de romantismo. Pensavamos que iriamos com
a nossa ac¢ao, huma disciplina nova, melhorar
o0 ambiente com a chavena produzida aos mi-
Ihoes contendo a “mensagem” do artista plas-
tico. O que, sendo uma ingenuidade de todo
tamanho, nao deixou de servir, no entanto, de
ponto de partida para se comecar este negécio
com este burrinho”.

EXP.- Atendendo que ainda hoje o “industrial
design” nao tem expressao em Portugal, como
foi 0 seu comeco nesta actividade?

D.C.- “Quando me escarranchei no “burro de
Sancho” foi integrando-me numa empresa in-
dustrial a Metalurgica da Longra. Isto comecou
ha 25 anos. Desde essa altura que desenho
moéveis”.

EXP.- Nessa empresa criou méveis para escri-
torio?

D.C.- “Exacto. Desde 1962 que sou consultor
da empresa e projectista dos seus produtos de
série”.

EXP- Insisto na pergunta. Em que é que essa
experiéncia serviu a opcao ideoldgicaque o le-

vou a trocar a pintura pelo “design”?

D.C.- Serviu para demonstrar que, numa




empresa de baixa tecnologia de mao-de-obra
intensiva, em que o seu produto se consumia
através de uma opcao de gosto, esse valor
acrescentado podia ser uma componente im-
portante no desenvolvimento da empresa. E

o

foi”.

EXP.- Mas antes da sua actividade na Longra e
de ter completado o curso de pintura da ESBAL,
nao trabalhava ja em regime independente no
seu “atelier”?

D.C.- “Tenho “atelier” préprio desde 1959, onde
iniciei a pratica de projectista que abrangia as
areas da especialidade de desenho de Expo-
sicoes, Industrial Design e Arquitectura de In-
teriores”.

EXP.- O seu curriculum nao se esgosta ai.
Como docente, por exemplo, exerceu funcoes
em varias escolas.

D.C.- “Fui professor na Antbénio Arroio desde

1953 até ao final dessa década. Em 1964, e
durante dois anos, participei como docente no
curso de Formacao Artistica da Sociedade Na-
cional de Belas Artes. Na década de 70 leccio-
nei na Fundacao Ricardo Espirito Santo. Como
sabe, agora sou professor da Faculdade de Ar-
quitectura”.

Zonas Nebulosas

Embora o “industrial design” seja um evento
surgido com a Revolucao Industrial, com a utili-
zacao da maquina na producao de objectos pro-
jetados pelo homem, muitas sao ainda as zonas
nebulosas (sobretudo para um publico menos
informado) que envolvem ou confundem os per-
fis desta actividade de passado ainda recente.
Nao é raro por isso ver-se confundir forma e
metodologias com processos de producao.

Ou seja: apelidar de peca de “design” o que nao
€ mais do que um exercicio de estilo do seu au-
tor.

D.C.- “Ha de facto algumas precisoes, nesta
area, que tém de ser feitas. O “industrial design”
€ a producao de objectos legitimados pela pro-
ducao industrial e pelo uso. O “design” deve ser
encarado como uma disciplina global, com uma
componente projectual importante que tem a
ver com a funcao de uso e com a funcao media-
neira do objecto. E ai que um artefacto. E ai que
os produtos de artesanato mesmo os de artesa-
nato erudito, de que ha agora inlmeras experi-
éncias entre nés, embora lhe chamem produtos
de “design”, nao o sao. Ainda que eu pense nao
ser necessaria esta precisao etimologica”.

EXP.- Quer entao dizer que muitos dos produtos
que estao a venda em boutiques de decoracao
e mobiliario, apresentados como pecas Unicas
ou de producao limitada, nao sao objectos de
“industrial design” mas de “artesanato erudito”
e consequentemente, hao sao “design”? Como
fazer a distincao?

D.C.- “O projectista de objectos para a industria,
ou , se quisermos, o “industrial designer” nao é
apenas um sujeito que produz um determina-
do projecto a partir de um conjunto de ideias
resultante de analises diversas, inclusive a da
componente econémica desse objecto. Ora ele
nao o pode desenhar com a mesma atitude de
isolamento de um artista plastico”.

EXP.- E também nisso difere do chamado “de-
signer artesanal”, que se enquadra mais na si-
tuaacao do artista plastico?

D.C.- “O “industrial designer” nao vai entregar
no guichet da empresa um projecto feito. Ele
tera de conviver com os diversos agentes pro-
dutores. Devera integrar-se verticalmente num
determinado processo produtivo. E nessas cir-
cunstancias também um quadro técnico”.

EXP.- No perfil que tracou do “industrial desig-
ner”’, nao tera excluido uma das componentes
que serao mais significativas: a da criatividade?




D.C.- “O conceito de design traz consigo um
outro pressuposto: o da arte pedestal. Um con-
ceito de uma disciplina que pode ser praticada
em grupos. E ainda o da generalizacao da cria-
tividade que advém da possibilidade de inter-
vurem, a diversos niveis, varias pessoas nesse
processo criatico. E s6 assim que se podem
transformar as coisas em objectos. E isso que
ird dar conteudo cultural aos objectos produzi-
dos pela indastria”.

EXP.- O que os distingue do que designou como
"artesanato erudito”.

D.C.- “O artesao (que pode ter e, neste caso,
tem quase sempre, uma formacao acdémica de
“designer”, mas que nao se enquadra no pro-
cesso que referi para o “designer industrial”)
produz com as suas proprias mads um modelo,
uma matriz ou um molde. Fa-lo depois repro-
duzir por outros artesaos (marceneiros, carpin-
teiros, torneiros). Sem menosprezo pela sua
intervencao, considero essa actividade como
processo demasiado ensimesmado para o en-
tender como uma atitude moderna. E digo isto
no sentido pés-moderno”.

EXP.- Importa-se de explicitar melhor?

D.C.- “Ha que compreender que as sociedades
estao na fase poés-industrial e a cultura se en-
contra na fase pés-moderna. O modernismo foi
banalizado. Esgotou-se na mediocricidade. O
p6s-moderno € a evolucao légica da cultura.

Numa conversa que corria risco de apenas se
circuncrever a area especifica de uma disciplina
ainda geradora de varios equivocos, havia que
perguntar qual a importancia atribuida ao “de-
sign” nas sociedades modernas.

D.C.- “ A sua importancia esta relacionada com
o facto de, cada vez mais, os objectos se esta-
rem a transformar em simbolos. Em formas de
mediacao.

Nesse sentido, o “design” &€ um precioso con-

tributo, como disciplina critica, no ordenamento
do ambiente urbano, sem o qual as populacoes
correriam sérios riscos de serem remetidas a
um altismo tragico”.

“ A importancia do “design” esta relacionada com o
facto de, cada vez mais, os objectos se estarem a
transformar em simbolos, em formas de mediagéo.
Neste sentido, o “ design” é um precioso contributo,
como disciplina critica, no ordenamento do ambiente
urbano.”




